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内容摘要：本文采用语料库方法，从词汇、句法和叙事等层面对铁凝长篇小

说《大浴女》与《笨花》的创作风格进行比较分析。研究发现，两部作品虽

均采用第三人称视角，反映社会变迁中人物的命运与抗争，但风格迥异。《大

浴女》以城市为背景，侧重心理描写和情感张力，叙事常融入人物自身的视

角，善用复句表达细腻复杂的情感，风格细致丰富；《笨花》则以农村为题材，运

用地域特色词汇呈现风土人情，塑造质朴人物，情感表达含蓄，叙事客观自

然，语言更显质朴委婉。
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1. 引言

铁凝，河北赵县人，1957年9月生，曾任中国作家协会主席。她创作丰厚，著

有长篇小说《玫瑰门》《无雨之城》《大浴女》《笨花》，中短篇小说《哦，香

雪》等百余部作品，以及诸多散文和随笔等，累计四百余万字。铁凝作品广

受读者的认可，屡获全国优秀中短篇小说奖、鲁迅文学奖和老舍文学奖等重

要奖项。近年来，学界从文学伦理书写 1、叙事艺术 2、艺术风格 3、人物形象 4

以及叙事伦理 5 等多个角度对铁凝小说开展研究。然而，现有研究多关注铁凝

的中短篇小说，鲜有研究对其长篇小说的创作风格进行系统、深入的分析。创

作风格是指作家在文学创作过程中表现出来的独特艺术特色或个性特征，具

体表现在语言运用、创作手法等多个层面。尽管有学者分析了铁凝小说的语

言风格，但这些研究很少对铁凝长篇小说的创作风格进行比较，而且往往局

限于少量语料或典型案例的分析，研究结论的可靠性和客观性相对不足。应

当指出，深入剖析包括语言风格在内的创作风格，可以深化对铁凝小说特征

及其艺术价值的认识。鉴于此，本文以铁凝创作的两部长篇小说《大浴女》

和《笨花》为研究对象，以自建的铁凝长篇小说语料库为研究平台，辅之以

大语言模型技术，对二者创作风格的异同进行比较，以期揭示铁凝长篇小说

创作风格的变化及其内在原因。

2. 研究设计

2.1 研究语料

1　 参见 李伟：“铁凝小说中的乡土伦理书写及其转向”，《广西社会科学》12（2021）：

162-167。
2　 参见 李志瑾：“从《笨花》看铁凝作品的传统性”，《小说评论》5（2021）：162-166；李骞：

“论铁凝小说语言的叙事艺术”，《中国当代文学研究》5（2020）：59-72。
3　 参见 付红妹：“论长篇小说的艺术风格”，《社会科学论坛》1（2008）：106-108；王伟：“关

系、叙述与‘标的’人设形象的重建——重评铁凝长篇小说《大浴女》”，《河南大学学报（社

会科学版）》5（2024）：79-84。
4　 参见 白莲：“历史风云中的女性成长解读——《玫瑰门》《大浴女》《笨花》”，《南都学刊》

5（2008）：43-45。
5　 参见 李濛濛：“铁凝‘三垛’系列小说的叙事伦理”，《中国现代文学研究丛刊》1（2023）：

202-212。
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本文选取铁凝所著长篇小说《大浴女》和《笨花》为研究语料。铁凝共

创作四部长篇小说，即《玫瑰门》《无雨之城》《大浴女》和《笨花》。其中，《玫

瑰门》《无雨之城》和《大浴女》分别于 1988、1994 和 2000 年出版，均以

城市为背景。相比较而言，《大浴女》的艺术价值和创作手法更胜一筹。《笨花》

发表于2006年，以乡村生活为背景。鉴于作品的影响力以及叙事背景的差异，本

文选择《大浴女》和《笨花》为研究语料。这两部作品均描写女性的成长历程、情

感体验以及人性的善与恶等主题。《大浴女》以女主人公尹小跳的成长为主

线，通过对家庭伦理冲突和情感纠葛的细致刻画，描写了特殊历史背景下女

性自我救赎的历程。《笨花》则以清末至抗战结束的河北乡村为背景，聚焦

向喜家族的命运变迁，展现了乡村女性的生存图景和内心世界，揭示了传统

与现代的碰撞、女性的觉醒与抗争，以及宏大历史叙事中人性的尊严与光辉。

2.2 研究步骤

本研究从词汇、句法和叙事层面，比较分析《大浴女》和《笨花》的创

造风格，主要研究步骤如下：

首先，运用 Wordsmith 6.0 对《大浴女》和《笨花》语料进行分析，获得

关于这两部小说语言运用的基础数据，并在分析这些数据的基础上比较二者

创作风格的异同。

其次，利用 Wordsmith 6.0 生成《大浴女》和《笨花》的词表，辅之以大

语言模型豆包的应用，分析二者在动词、名词和形容词等词汇运用方面所呈

现的特征，探讨两部小说在词汇层面所呈现出的创作风格及其内在原因。

再次，利用 AntConc 4.3.1 对《大浴女》和《笨花》中复句、把字句和使

字句的应用进行分析，考察这些小说在句法层面呈现的创作风格及其成因。

最后，对两部小说中人称代词的使用进行统计，分析二者在叙事视角层

面的特征及其制约因素。

3. 铁凝小说创作风格比较

3.1《大浴女》和《笨花》基础数据比较

利用 Wordsmith 6.0 对《大浴女》和《笨花》进行分析，获得这两部作品

的基础数据，如表 1 所示。

根据表 1，《大浴女》和《笨花》的平均词长基本一致，分别 1.51 个和

1.50 个汉字。《笨花》的标准化类符形符比为 45.48，略高于《大浴女》的

43.34。一般而言，标准化类符形符比可以体现文本的词汇变化程度或丰富度。从

这个意义上讲，《笨花》所运用的词汇比《大浴女》更为丰富。

此外，《大浴女》的句子总数为 6843 个，平均句长为 20.00 词，单字词

汇的使用频率为每百字 56.19 次；双字词汇为每百字 38.10 次；《笨花》的句

子总数为 13290 个，平均句长为 16.70 词，其单字词汇的使用频率为每百字

56.31 次，双字词汇的频率为每百字 38.01 次。显见，《大浴女》比《笨花》



673A Comparative Study of the Writing Styles in Tie Ning’s Novels / Hu Kaibao & Li Xiaoqian

更倾向于使用长句，但二者在单字词汇和双字词汇使用上均相差不大。

3.2 《大浴女》和《笨花》词汇层面特征比较

3.2.1 汉语动词应用特征比较

《大浴女》共使用动词 31862 次，每千字 232.67 次，而在《笨花》中动

词出现 55815 次，每千字 251.44 次，二者在动词的总体应用上存在显著性差

异。这说明，《笨花》较《大浴女》动词使用更频繁。其中，《大浴女》和《笨

花》前三位高频动词分别为“说”“是”“有”以及“是”“说”“有”，这

说明二者均以人物对话（“说”）、状态描述（“是”）和存在叙述（“有”）

为基础构建现实生活场景。显著性检验发现，三个高频动词的使用均存在显

著性差异，《大浴女》中“是”的使用频率明显高于《笨花》，而《笨花》

中“说”“有”使用频率更高。可以看出，《大浴女》比《笨花》更倾向于

描述人或事物的状态，而《笨花》中人物对话和存在叙述更多，后者更依赖

通过对话推动叙事。

比较分析《大浴女》和《笨花》前 200 位的高频动词，并对其进行语义

分类，结果如表 2 所示。

表 2  《大浴女》和《笨花》中前 200 位动词应用分析

动词类别
《大浴女》 《笨花》

显著性
频数 占比 频数 占比

基础动作 3278 17.75% 9239 28.92% χ²=786.7384, p=0.000(-)
心理认知 3127 16.93% 3565 11.16% χ²=212.4952, p=0.000(+)
其他类 12066 65.32% 19148 59.93% χ²=3.6694, p=0.055
总计 18471 100.00% 31952 100.00% χ²=57.4691, p=0.000(-)

根据表 2，《大浴女》和《笨花》中前 200 位的高频动词中，基础动作

动词的应用均高于心理认知动词，然而，在具体占比上，二者在基础动作和

心理认知词汇的使用上均存在显著性差异。《大浴女》中基础动作动词占比

表 1  《大浴女》和《笨花》基础数据

《大浴女》 《笨花》

形符 136938 221985
类符 12366 17685

标准化类符形符比 43.34 45.48
平均词长（汉字为单位） 1.51 1.50

句子总数 6843 13290
平均句长（汉语词汇为单位） 20.00 16.70

单字词汇
形符  76948 125009
频率  56.19% 56.31%

双字词汇
形符  52175 84367
频率  38.10% 38.01%
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17.75%，稍高于心理认知动词的 16.93。相比之下，《笨花》中基础动作动

词占比 28.92，远高于心理认知动词的 11.16。此外，显著性检验发现，《大

浴女》与《笨花》在其他类动词的使用上不存在明显差异，但基础动作动词

和心理认知动词的应用均呈现显著性差异。这说明，《大浴女》比《笨花》

更倾向于使用心理认知类动词来刻画人物内心世界，如：想（518 次）、知道

（380 次）、觉得（234 次）、爱（174 次）、喜欢（160 次）、感到（66 次）

等。《大浴女》的主题是女性的内心成长，这些心理认知类动词通过对人物

认知、思考、感受等心理活动的描写，揭示人物的情感变化和精神世界，增

强作品的心理深度和情感张力，引导读者关注人物的内心成长与认知变化，赋

予作品较强的内省性和情感性。《笨花》的高频基础动作动词如看（904次）、走

（580 次）、听（378 次）、吃（280 次）、坐（220 次）、打（210 次）、站（207 次）

等，说明作品更侧重于外部世界的描绘，如社会环境、人物关系、情节发展等，注

重通过对客观事实的叙述以及对人物行为、对话的描写来展现主题和塑造人

物，以较为客观、平实的方式呈现生活的全貌，让读者从外部表现去理解人

物和故事，风格更偏向于写实与质朴，强调对生活原汁原味的呈现。

《大浴女》的主人公为尹小跳，而《笨花》的主人公为向喜。利用

Wordsmith 6.0，分别以“尹小跳”与“向喜”为检索词，以左五右五为跨距，提

取《大浴女》中“尹小跳”的搭配词以及《笨花》中“向喜”的搭配词，搭

配词中的高频动词如表 3 所示。

表 3  《大浴女》和《笨花》中与主人公高频共现的动词

《大浴女》尹小跳搭配词 《笨花》向喜搭配词

排序 词汇 共现频数 词汇 共现频数
1 说 328 说 249
2 想 46 是 97
3 使 41 看 58
4 要 37 想 38
5 让 34 问 34
6 是 124 知道 32
7 觉得 30 让 31
8 知道 27 来 30
9 有 26 要 29
10 去 25 去 28
11 告诉 24 见 23
12 看 23 走 19
13 看见 18 有 19
14 能 18 看见 19
15 会 18 叫 18
16 问 15 听 18
17 来 14 说话 17
18 爱 14 到 13
19 发现 13 使 12
20 说话 13 发现 12
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根据表 3，《大浴女》中与“尹小跳”共现的前 20 位动词中，有 15 个与《笨

花》中与向喜共现的动词一致，但二者具体词汇的共现频次上有所不同。《大

浴女》中“尹小跳”高频与“想”“觉得”“知道”“爱”等词汇共现，这

进一步说明《大浴女》侧重人物心理认知描写。《笨花》中与“向喜”高频

共现的动词虽然也包括“想”，但主要以基础动作类动词为主。这说明，尹

小跳是内心活动较为丰富的人物形象，向喜则是在宏大叙事背景下侧重具体

生活体验的形象。

3.2.2 汉语名词应用特征比较

对《大浴女》和《笨花》中应用频率前200的名词进行分析发现，小说

中人物姓名高频出现，但在频次等方面存在明显差异。在前200位的高频名

词中，《大浴女》使用了20个表示人名的词汇，共计4441次；《笨花》则使

用52个人物姓名词汇，共计13687次。显然，《笨花》中人名数量更多、频

次更高。《笨花》以笨花村为主要场地，场景更为宏大、人物更为丰富。此

外，《笨花》中的人名较《大浴女》中人物名称更具地方特色，如“大花瓣

儿”“小袄子”“取灯”“奔儿楼”，作者通过运用方言和绰号的方式，为

小说中的人物赋予地方特色。

《大浴女》前 200 位的高频名词中，人体部位相关的名词有 20 个，共计

1245 次，如手（167 次）、脸（123 次）、嘴（115 次）、头（92 次）、头发

（65 次）等。《笨花》前 200 位的高频名词，除了人物角色名以外，则主要

是表示人物身份以及地点的词汇，前者如：人（1474 次）、大人（232 次）、女

人（204 次）、娘（190 次）、父亲（156 次）、爹（133 次）、儿子（112 次）、闺

女（110 次）等，后者如：家（596）、村（137）、家里（123）、窝棚（123）、地

方（107）、院里（103）、院子（91）、炕（90）、屋里（80）、店（77）、群

山（77）、地里（69）等。这说明，《大浴女》的主要叙事以个人为主，较

为关注人物身体部位的描写，而《笨花》场景更大，涉及较多的人物关系、地

点场所。高频名词分析也进一步验证了动词的应用特征，即《大浴女》侧重

人物个体的描述，《笨花》则更关注外部环境。

此外，高频名词还显示，前200的高频名词中，除了人物角色名称之外，《笨

花》使用了一定数量的其它地域特色词汇，以营造特定的地域氛围，让读者

直接感受到作品所描写场景的地域特征。地域特色词汇是指某一地区特有

的，反映该地区历史、文化、风俗和地理等方面特色的词汇，具有很强的地

域性和独特性。在《大浴女》前 200 位的名词中，地域特色词汇较少。但在《笨

花》前 200 位高频名词中，地域特色词汇高频出现，如窝棚（123 次）、牲口

（96 次）、炕（90 次）以及粪（88 次）等。作者使用这些地域特色词汇来反

映河北乡村特有的事物、习俗或方言等。显见，《笨花》比《大浴女》更倾

向于使用地域特色词汇。《笨花》以清末民初至抗日战争胜利近 50 年的历史

为背景，聚焦于冀中平原笨花村的日常生活。为展现笨花村的风土人情和充
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满烟火气息的生活，塑造人物形象的质朴、憨厚，铁凝使用当地方言词汇和

其他地域特色词汇，以使读者身临其境，深入了解笨花村在特定历史时期的

风貌。与之不同，《大浴女》主要围绕尹小跳等女性人物的成长经历和情感

纠葛，侧重于人物内心世界的描写和女性命运的探讨，重点关注人性、情感

和道德等普遍主题，故而对地域特色词汇的依赖较小。此外，由于《大浴女》

中的人物来自不同背景，作者倾向于采用通用的语言而非方言词汇等地域特

色词汇来描写这些人物的心理活动和情感冲突，塑造人物形象。

有必要指出，铁凝对乡村生活有着独特的情感和审美体验。其高中毕业

后，主动申请以知青身份下乡插队，体验乡村生活。铁凝指出：“土地和农

民维系着我们的血脉，也维系着中国血脉。我没有理由不去试着表现他们”

（148）。这种对乡村生活的情感在《笨花》中具体化为创作策略之一，即频

繁运用包括方言词汇在内的地域特色词汇，塑造乡村人物形象，再现笨花村

的乡村生活，从而给该小说增添了鲜明的地域文化特色和浓厚的乡土气息。

3.2.3 汉语情感形容词应用比较

利用情感词汇分析软件 Hownet 对《大浴女》和《笨花》进行情感词汇分

析，在此基础上考察《大浴女》和《笨花》中表示喜怒哀乐的情感形容词应

用特征，具体情感类型、情感形容词以及每千字使用频次分别如表 4 和图 1
所示。

数据统计显示，《大浴女》的情感形容词应用频率为《笨花》的 3.66 倍。在

《大浴女》中，情感词汇出现的频数为 567 次，使用频率为每千字 4.17 次，而

在《笨花》中，情感词汇出现的频数仅为 252 次，频率为每千字 1.14 次。根

据图 1，在《大浴女》和《笨花》中，高兴类、激动类和悲伤类情感形容词的

应用频率均位居前三。

通常，情感形容词用于描写人物情感，塑造人物形象，其应用能够让

读者了解人物的性格、价值观和内心世界，使人物形象更加立体、丰满，而

表 4  情感类型及情感形容词

情感类型 情感形容词

高兴类
高兴、欢乐、快乐、欢喜、喜悦、开心、惊喜、愉快、幸福、满意、

欣喜、舒畅

生气类 愤怒、恼怒、生气、不快、愤然

悲伤类 悲伤、痛苦、难过、悲痛、悲哀、哀伤

害怕类 害怕、恐惧、惊恐

内疚类 羞愧、羞愤、愧疚、内疚、后悔

焦虑类 焦虑、焦急、担心、不安

讨厌类 可恶、讨厌、恶心、反感

激动类 感动、激动、兴奋、紧张

其它类 冷漠、失望、嫉妒、陶醉、满足
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且能够推动情节发展。毕竟，人物的情感变化往往会引发一系列行动。相比

较而言，《大浴女》注重情感的抒发，擅长通过丰富的情感形容词来细腻地

刻画人物的情感世界，作品情感浓度较高，更倾向于深入挖掘和展现人物复

杂而强烈的情感，以情感线索推动故事发展，让读者沉浸在浓厚的情感氛围

中。《笨花》的情感表达相对较为克制和含蓄，不过度渲染情感，而是以一

种较为平淡、内敛的方式来呈现人物情感，更注重通过平实的叙述让读者自

行体会其中蕴含的情感，给读者留下更多的思考和感受空间，风格上更显质

朴、沉稳。

3.3 《大浴女》和《笨花》句法层面特征比较

3.3.1 汉语复句应用的比较

汉语复句是指由两个或两个以上在意义上有一定逻辑联系，结构上互不

包含的单句即分句所组成的句子 , 通常分为联合复句和偏正复句。联合复句

是指由两个关系平等的分句组成的句子，其分句之间没有主次之分，包括并

列复句、承接复句、递进复句和选择复句。并列复句的分句之一般使用“一

边……，一边……”等连接词表示平行和并列的关系。承接复句的分句则表

现出时间或事理上的先后顺承关系，通常使用“首先…，然后……”等连接

词。递进复句通常使用“不但……，而且……”等表示递进关系的连接词。选

择复句采用诸如“……，或者……”、“要么……，要么……”等连接词表

现分句之间的选择关系。偏正复句由两个有明确主次之分的分句组成，包括

图 1  《大浴女》和《笨花》中情感形容词应用分析
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因果复句、转折复句、条件复句、假设复句和目的复句等。这些复句分别使

用表示因果关系、转折关系、条件关系、假设关系和目的关系的连接词。复

句在表达复杂逻辑关系、调节叙事节奏等方面具有明显优势。一方面，它能

够通过连接词呈现复杂的逻辑脉络，推进情节的发展，描写场景和人物心理。另

一方面，复句可以增强语言表现力，调节叙事节奏，营造出细腻而舒缓的氛围。

根据汉语中复句常用的连接词以及本研究所用语料库的词表信息，我们

确定本研究中检索的连接词，具体如表 5 所示：

表 5  连接词类型及常用连接词

连接词类型 连接词

并列 和、与、跟、及、以及

承接 于是、然后

递进 并且、而且、不但、不仅、甚至

选择 或、或者、要么

转折 而、但是、然而、可是、却、不过

因果 因为、由于、所以、因而、因此

条件 如果、只要、除非

假设 如果、假如、假设、倘若、要是、一旦

让步 即使、虽然、尽管、纵然、固然、哪怕、无论

目的 以便、为了、以免、省得

以表 5 中所列的常用连接词为检索项，分别统计《大浴女》和《笨花》

中不同类型连接词应用的频数和频率，以此分析汉语复句应用情况，具体数

据见表 6。

表 6  《大浴女》和《笨花》中连接词应用比较

连接词种类
大浴女 笨花

频次 频率（每千字） 频次 频率（每千字）

并列 1232 9.07 1824 8.24
承接 115 0.85 77 0.35 
递进 102 0.75 61 0.28 
选择 80 0.59 54 0.24 
转折 822 6.05 390 1.76 
因果 374 2.75 130 0.59 
条件 67 0.49 27 0.12 
假设 106 0.78 115 0.52 
让步 141 1.04 120 0.54 
目的 104 0.77 91 0.41 
总计 3143 23.14 2889 13.05
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根据表 6，《大浴女》中连接词应用的频数为 3143 次，频率为每千字

23.14 次。其中，表示并列关系的连接词的频数为 1231 次，频率为每千字 9.06
次；表示承接、递进和选择关系的连接词频数分别为 115次、102次和 80次，频

率分别为每千字 0.85 次、0.75 次和 0.59 次。表示转折、因果、条件、假设、让

步和目的等连接词的频数分别为 822 次、374 次、67 次、106 次、141 次和

104 次，频率分别为每千字 6.05 次、2.75 次、0.49 次、0.78 次、1.04 次和

0.77 次。有必要指出，上表中，除表示并列关系的连接词不用于复句之外，其

他连接词均可用于连接复句。根据这些连接词应用的频数和频率可推知，联

合复句和偏正复句的频数之和为1911次，频率之和为每千字14.09次。其中，承

接复句、递进复句和选择复句等联合复句的频数之和为 297 次，频率之和为

每千字 2.19 次，转折复句、因果复句、条件复句、假设复句、让步复句和目

的复句等偏正复句的频数之和为 1614 次，频率为每千字 11.9 次。

《笨花》中连接词应用的频数为 2889 次，频率为每千字 13.05 次，其中

表示并列关系的连接词频数为 1824 次，频率为 8.24 次；表示承接、递进和

选择关系的连接词频数分别为 77 次、61 次和 54 次，频率分别为每千字 0.35
次、0.30 次和 0.24 次，表示转折、因果、条件、假设、让步和目的等连接词

的频数分别为 390 次、130 次、27 次、115 次、120 次和 91 次，频率分别为

每千字 1.76 次、0.59 次、0.12 次、0.52 次、0.54 次和 0.41 次。根据上述

数据，《笨花》共使用联合复句和偏正复句的频数 1065 次，每千字 4.82 次。其

中，承接复句、递进复句和选择复句等联合复句的频数之和为 192 次，频率

之和为每千字 0.87 次，转折复句、因果复句、条件复句、假设复句、让步复

句和目的复句等偏正复句的频数之和为 873 次，频率之和为每千字 3.95 次。

两相比较，《大浴女》汉语复句应用的频率是《笨花》的 2.92 倍。由此

可见，《大浴女》更注重通过复句的使用来明示句子或段落之间的逻辑关系，表

达较为复杂、细腻的情感和思想，其风格因而更偏向于细致、丰富。而《笨花》

则较少使用复句，倾向于以一种较为含蓄、自然的方式来呈现情节和思想，让

读者自己去体会其中的逻辑关系，其风格更加质朴、自然。

必须指出，《大浴女》所涵盖的人物关系错综复杂，情感纠葛盘根错节，主

题探讨深刻入微。为精准呈现这些复杂的逻辑关联以及细腻的情感起伏，淋

漓尽致地展现作品主题，运用复句尤其是偏正复句就显得尤为必要。比如，在

描绘人物内心的矛盾挣扎之际，复句的应用可以全方位地展现多种因素之间

的相互影响。《笨花》更着力于日常生活场景的描绘、平凡人物形象的塑造，以

及地域文化特色的呈现。此时，简洁明了的语言反而更能凸显生活本身的质

朴与真实，过多运用复句，极有可能破坏这种平实无华的风格。

此外，《大浴女》聚焦于人物复杂内心世界与情感历程的深度挖掘，而

复句的巧妙运用有助于细腻刻画人物复杂的心理活动，帮助读者更好地理解

人物性格，把握人物命运。反观《笨花》，其人物形象往往具有平实、朴素



680 Interdisciplinary Studies of Literature / Vol. 9, No. 3, September 2025

的显著特点，因而简洁的语言与这些人物的身份、性格高度契合，能够更为

生动地展现他们的生活状态与性格特征。为此，《笨花》较少使用复句。

3.3.2 把字句应用比较

把字句是汉语特殊的句式结构，其特点是在谓语动词前用介词“把”引

出受事，形成一种对受事加以处置的主动结构。把字句通常表示主观处置，即

主语有意识、有目的地对宾语进行处置或施加影响，使宾语发生位置移动或

状态变化，具有鲜明的处置性。把字句具有明显的主观性，故而较少用于科

技文体和法律文体等，因为这些文体强调语言表达的客观与准确，但文学文

体注重情感的表现和传递，而把字句的运用可以增强语言的表现力和感染力。

对《大浴女》和《笨花》中把字句的应用情况进行分析发现，《大浴女》

把字句共出现 587 次，应用频率为 4.32 次 / 千字，而《笨花》共使用把字句

1017 次，每千字 4.59 次，二者 χ² 值为 1.4132，p 值为 0.235，不存在显著

性差异。这两部小说中把字句应用频率相近，但二者均高于一些经典文学作

品。根据胡开宝 1（2009）的研究，在老舍《四世同堂》（第 1 部）、《骆驼祥子》

和《林家铺子》等长篇小说中，把字句的应用频率分别为每千字 1.6 次、2.82
次和 2.75 次，而在曹禺的《雷雨》和老舍的《茶馆》等戏剧作品中，其频率

分别为每千字 1.9 次和 1.12 次。相比较而言，铁凝在创作中更倾向于使用把

字句。

有必要指出，铁凝小说在把字句的运用上与老舍、曹禺与茅盾等人的创

作存在一定差异，主要由以下两个因素导致。其一，把字句的应用频率和功

能在不同时期的文学创作中有所变化。老舍、曹禺和茅盾等作家的作品创作

于 20 世纪上半叶，把字句的功能相对单一，主要用于表示处置，较少涉及心

理活动的描写。相较之下，铁凝小说创作于当代，把字句的功能呈现多样化

趋势，已广泛应用于刻画人物的情感和心理。其二，铁凝作品中把字句的运

用，也与《大浴女》和《笨花》所体现的处置性叙事契合。把字句通过“主

语 + 把 + 受事 + 动作”的结构，凸显主语对受事的处置以及由此引起的受事

状态变化，而《大浴女》和《笨花》聚焦女性命运和心理困境，需要描写社

会或时代环境对人物的处置及其引起的变化，展现人物对环境的抗争或妥

协。显见，铁凝注重挖掘人物内心世界和情感。把字句的运用可以凸显动作

的对象和结果，帮助她更精准地描写人物的行为对特定事物产生的影响，从

而更好地展现人物的情感变化和心理状态。其他作家在把字句的使用上也因

其创作倾向的不同而有所差异。老舍更注重通过简洁明快的语言来展现生活

的原汁原味，在叙事上追求一种平实、自然的效果，所以不会刻意使用较多

的把字句。曹禺以话剧创作著称，其语言具有很强的戏剧性和舞台表现力，更

注重人物之间的对话和冲突。为了符合人物的身份和性格，语言表达会更加

1　 参见 胡开宝：“基于语料库的莎剧《哈姆雷特》汉译文本中‘把’字句应用及其动因研究”，

《外语学刊》1（2009）：111-115。
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多样化，把字句的使用频率相对较低。茅盾则更关注宏大社会历史的发展和

时代的变迁。在描述社会现象和历史进程时，把字句并非最适合的表达方式，因

此使用频率也不高。

3.3.3 使字句应用比较

使字句是指表达致使意义，即促使某种情况发生或使某人、某物具有某

种性质或状态的汉语句式结构，其典型结构是施事主语 +使役动词“使”+宾

语+补语（谓语）。在该结构中，主语是动作的发出者或导致某种结果的原因，宾

语是“使”所表示动作的对象，补语或谓语表示宾语在使令动词所表示动作

作用下所产生的变化或呈现的状态,常用于说明原因、解释结果、阐述影响。使

字句所表示的语义结构较为复杂，语言表达上较为严谨、正式，常用于书面

语言。我们对《大浴女》和《笨花》中使字句出现的频率进行分析，发现前

者使用使字句 231 次，频率为每千字 1.70 次，后者使字句的频数为 123 次，频

率为每千字 0.56次，二者 x2 值为 111.4040，p值为 0.000，存在显著性差异。在

《大浴女》中，主语 + 使 + 人 + 宾语 + 补语 / 谓语结构的使字句出现频数为

219 次，其中描写人物心理活动和情感的使字句频数为 120 次，占使字句总数

的 51.9%。在《笨花中》，主语 + 使 + 人 + 宾语 + 补语 / 谓语结构的使字句

出现频数为 101次，其中描写人物心理活动和情感的使字句频数仅为 23次，占

使字句总数的 18.7%。

显见，《大浴女》比《笨花》更倾向于使用使字句，而且偏爱运用把字

句刻画人物的心理活动和情感变化。应当指出，《大浴女》致力于挖掘人物

的内心世界，频繁运用使字句描写在具体事物或情况的影响下，尹小跳等人

物的心理状态变化和情感变化，使读者能够深入了解人物的性格、情感和思

想。这一创作风格细腻且深入，注重人物的情感体验和内心成长，富有心理

深度。《笨花》侧重于从外在行为和事件发展等角度来塑造人物形象，推进

情节的发展，较少使用使字句刻画人物的心理活动，其创作风格呈现平实、自

然的特征。

3.4 《大浴女》和《笨花》叙事视角比较

叙事视角是指对故事内容进行观察和讲述的特定角度。叙事视角决定了

故事是由谁来讲述以及从哪个角度来讲述，涉及到叙述者与故事、人物之间

的关系，以及叙述者所知道的信息量和呈现这些信息的方式。叙事视角一般

分为三类：1）全知视角，又称零聚焦：叙述者了解故事的全部细节和所有人

物的心理活动。采用该视角，我们可以全面、深入地展现故事，但可能削弱

故事的悬念。2）有限视角，又称为内聚焦：叙述者讲述自己的所见所闻和所

思所想。选取该视角，可以增加故事的真实感。3）客观视角，又称作外聚焦：

叙述者作为与故事无关的旁观者，只讲述发生的客观事实，不介入人物的心

理活动。该视角使得故事更加冷静、客观。叙事视角的选取不仅能够决定故

事的呈现方式，还能够影响读者的阅读体验和情感共鸣，从而对小说的审美
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效果产生重要影响，

通常，叙事视角与人称代词的应用相关。全知视角和客观视角采用第三

人称代词，有限视角则采用第一人称代词。众所周知，在小说创作中，人称

代词扮演着十分重要的角色，不仅可以直接应用于叙事视角的构建和人物形

象的塑造，而且还可以表现人物情感，推进小说情节的发展。为此，我们对《大

浴女》和《笨花》中人称代词的应用进行比较，以分析这两部作品的叙事视角。

表 7  《大浴女》和《笨花》中人称代词应用比较

人称 人称代词
《大浴女》 《笨花》

频数 频率（每千字） 频数 频率（每千字）

第

一

人

称

我 3018 22.2 2015 9.1
我们 213 1.6 120 0.54
咱们 66 0.49 104 0.47
俺 2 0.014 27 0.12
俺们 4 0.028 6 0.027
我们俩 2 0.014 2 0.009
小计 3365 24.78 2274 10.28
显著性 χ²=1138.419       p=0.000(+)

第

二

人

称

你 206 1.5 1884 8.5
您 293 2.16 23 0.10
你们 83 0.61 136 0.61
你俩 0 0 7 0.032
你们俩 3 0.022 5 0.023
小计 585 4.31 2055 9.29
显著性 χ²=284.388       p=0.000(-)

第

三

人

称

他 2392 17.2 3506 15.8
她 5609 41.3 1886 8.5
她们 358 2.64 65 0.29
她们俩 6 0.044 0 0
它们 48 0.35 43 0.19
他们 447 3.29 624 2.82
小计 8860 65.23 6124 27.67
显著性 χ²=2953.374        p=0.000(+)

总计 12810 94.31 10453 47.24
显著性 χ²=3062.939        p=0.000(+)

由上表可知，《大浴女》的人称代词使用频率为每千字 94.31 次，远超

《笨花》的每千字 47.24 次，前者频率是后者的 1.99 倍，其第一人称代词和

第三人称代词使用频率分别为每千字 24.78 次和每千字 65.23 次，分别为《笨

花》第一人称代词频率（每千字 10.28 次）和第三人称代词应用频率（每千

字 27.67 次）的 2.41 倍和 2.36 倍。显著性检验显示，《大浴女》和《笨花》
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在人称代词总体使用频次以及不同人称代词的使用上均存在显著性差异。在

《大浴女》中，第三人称代词的使用频率最高，第一人称代词次之，第二人

称代词最低。“她”的频数为 5609 次，频率为每千字 41.3 次，“我”次之，频

数和频率分别为 3018 次和每千字 22.2 次，“他”的频数和频率位居第三，分

别为 2392 次和每千字 17.2 次。在《笨花》中，第三人称代词使用频率最高，第

二人称代词使用频率最低，第一人称代词使用频率介于其间。其中，“他”

的频数为 3506 次，使用频率为每千字 15.8 次；“我”的频数为 2015 次，使

用频率为每千字 9.1 次；“她”的频数为 1886 次，应用频率为每千字 8.5 次；

“你”的频数为 1884 次，应用频率为每千字 8.5 次。

根据上述分析，不难发现《大浴女》与《笨花》的叙事视角均呈现出显

著的第三人称主导特征，其第三人称代词的使用频率分别为每千字 65.23 次

和每千字27.67次。第三人称代词的频繁应用构建起典型的外聚焦叙事框架，不

仅赋予作品全景式的观察维度，更通过叙事者的时空自由调度能力，实现了

对多人物心理轨迹的深度勘探——从《大浴女》中女性意识的多重觉醒，到《笨

花》里乡土社会的集体记忆，第三人称的流动性成为情节推进的重要叙事引

擎。值得注意的是，两部作品在性别指称系统上形成了鲜明对照：《大浴女》

中“她”（41.3 次 / 千字）以压倒性优势超越“他”（17.2 次 / 千字），前

者是后者的 2.4 倍，这体现了作者对女性人物和女性意识的关注。《大浴女》

展现了一个经历过“文革”洗礼的中年女性的生存经历与心路历程，揭示了

女性和时代之间错综复杂的纠葛与矛盾。小说采用回忆与现实交织的方式，通

过尹小跳的回忆穿插过去与现在的故事，使故事的叙述丰富多样，增加了故

事的层次感和悬念。

反观《笨花》，“他”的应用频率（每千字 15.8 次）是“她”的应用频

率（每千字 8.5次）的 1.74倍，则昭示着男性叙事权威的回归。在《笨花》中，铁

凝塑造了很多男性形象，一改往年以女性形象为主的做法。《笨花》通过对

传统乡土话语的创造性转化，建构起从军人向鹏举到族长取灯的完整男性谱

系，塑造了理想化的健康男性，而非精神和肉体上双重阳痿的软弱男性。这

些角色突破了中国现当代文学中常见的“阉割焦虑”书写范式，转而呈现为

兼具行动力与道德感的理想型人格——他们既是农耕文明的守护者，又是战

时秩序的建构者，其精神完整性恰与小说宏大的历史叙事形成美学共振。必

须指出，这种性别指称系统的策略性位移，不仅折射出作家在不同创作周期

中的叙事伦理嬗变，更体现了文学文本与社会文化场域的深层互动。《大浴女》

通过女性代词的密集投射解构传统性别秩序，而《笨花》则借男性指称的优

势分布重构历史叙事中的主体性坐标，两者共同构成铁凝文学世界里辩证的

性别诗学。

此外，《大浴女》第一人称代词的使用频率（每千字 24.78 次）约为《笨

花》（每千字 10.28 次）的 2.41 倍，但其第二人称代词的使用频率（每千字 4.31
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次），只有《笨花》（每千字 9.29 次）的 46%。不难推知，《大浴女》更侧

重于从故事人物自身的视角来讲述部分内容，情感表达上更加直接和强烈，使

读者更容易深入到主人公或特定人物的内心世界，增强故事的真实性和情感

共鸣；而《笨花》通过第三人称来展现故事的全貌，让读者以旁观者的身份

去观察和理解人物形象和情节。第一人称使用相对较少，情感表达可能相对

较为含蓄，叙述可能更加偏向于客观呈现事件和人物关系。

4. 结语

本文采用语料库方法，从基础数据、词汇特征、句法特征及叙事视角四

个维度，对铁凝《大浴女》与《笨花》的创作风格展开比较研究，具体结论如下：

其一，在词汇选择上，两部作品因描写重心不同呈现显著的词汇差异。《大

浴女》聚焦人物心理活动与情感纠葛，情感张力突出，故更倾向使用认知心

理动词与情感形容词；相较之下，《笨花》侧重日常生活场景与乡土人情的

刻画，情感表达含蓄内敛，此类词汇的使用频率明显更低。此外，《大浴女》

以城市为背景，聚焦人性、情感、道德等普遍性主题，对地域特色词汇依赖度低；

而《笨花》为还原乡村生活模式与历史演变，频繁运用包含方言在内的地域

特色词汇。

其二，从句式特征看，两部作品在共性与差异上均有体现。二者主题均围

绕社会或时代对女性的影响及人物变迁这一主题展开，需凸显人物在环境中的

抗争或妥协。这与把字句的处置性特征高度契合，因此两部作品中把字句的应

用频率均较高。但在复句与使字句的使用上存在差异。《大浴女》借助此类句

式深入刻画人物复杂心理与细腻情感，风格细致丰富；《笨花》则较少使用，更

以含蓄自然的方式呈现情节与思想，风格质朴平实。

其三，在叙事视角层面，两部作品均采用外聚焦叙事，但具体表达存在

分化。一方面，人称代词使用差异显著。《大浴女》中“她”的出现频率远

高于“他”，通过密集的女性人称代词解构传统性别秩序；《笨花》中“他”

的使用频率数倍于“她”，借男性人称代词的数量优势重构历史叙事的主体

性坐标。另一方面，叙述角度不同。《大浴女》部分情节从人物自身视角展开，情

感表达直接强烈；《笨花》以第三人称全方位呈现故事，极少使用第一人称，叙

述更显客观。

应当指出，本文主要从词汇、句式结构和叙事视角切入分析铁凝两部小

说的创作风格，但小说创作风格还体现在篇章结构、语义结构及创作手法等

维度。因此，未来可进一步从篇章、语义、创作手法层面切入，探究《大浴女》

与《笨花》创作风格的异同及内在成因。
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